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Abstract:

This paper illustrates, through the analysis of concrete examples, the
polymorphism of Nicolae Dabija’s work, seen as an element of modernity in the
creation of the writer from the Republic of Moldova, a generational leader of the
poets of the 1970s, with a uninterrupted literary activity spanning 50 years.
Elements such as intertextuality, overlapping stylistic layers, the coexistence of
monologic and dialogic forms, the multitude of narrative voices, and the dyadic
and triadic structure of Dabija’s texts are analyzed, highlighting the versatility
and the capacity of his creation to remain an ever-open work.
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Opera literard a lui Nicolae Dabija, apreciatd pentru varietatea
tematica si stilistica, il infatiseaza pe autor in multiple ipostazele ale
creatiei — poet, eseist, publicist, romancier, nuvelist si chiar pictor,
realizdnd desene in creion pentru multe dinte poeziile sale. Aceastad
rasfrangere plenara in spatiul artei |-a determinat pe Grigore Vieru sa il
considere ,,cea mai complexa personalitate culturald din Basarabia”
(Dabija, 1997: 8). Experimentarea noilor forme caligramatice,
intertextulitatea si intuitia pe care i-0 deschide cel de-al ,treilea ochi”, ca
0 viziune pentru viitor, il plaseaza pe scriitorul cu o activitate literara
neintrerupta timp de mai bine de 50 de ani (1965-2021) in actualitate
postmodernistd, constituind argumente solide pentru polimorfismul
operei lui Nicolae Dabija.

Termenul polimorfism / polimorfie vine din limba greaca veche,
acolo unde gasim etimologia multor cuvinte savante ce denumesc
concepte stiintifice din varii domenii ale cunoasterii. in limba greaca
veche, adjectivul ToAvpopedg, -ov se traduce ,,cu multe forme, cu forme
variate, conform volumului Lexic grec si latin universal, alcatuit de
specialistii Tn limbile clasice de la Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”
din lasi, Mihaela Paraschiv, Marius Alexianu si Roxana-Gabriela Curca.
Cuvantul este compus din substantivul popoem, -ng, care inseamna forma,
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stare, aspect, chiar frumusete, si adjectivul moldc, moAln, ToAv, cu sensul
de mult, numeros. Initial, termenul a fost folosit in biologie si chimie, ca
mai apoi si fie extins spre mai multe arii ale stiintei. In literatura, se
refera la capacitatea unui text sau a unei opere literare de a putea fi
interpretate in moduri multiple si variate. Conceptul indica faptul ca o
singurd lucrare literard poate avea mai multe praguri semantice care
permit abordarea si analiza din perspective diferite, in functie de
contextul cultural, istoric, social si personal al cititorului. Prin
polimorfism intelegem particularitatea de eterogenitate sau hibridizare a
textului care are la bazda tendinta de fuzionare a diferitor elemente
textuale care, In etapele anterioare postmodernismului, se manifestau
autonom. Mai exact, acelasi text prezintd aspecte diferite la nivelul
structurii ideatice, registrului poetic si stilistic al operei. Asadar,
configuratia polimorfd a unui text literar, In special poetic, oferd o
abordare mai deschisa si, totodatd, mai complexa, printr-0 interpretare
mai supla, reprezentand un indiciu al modernitétii operei, in sens general,
care reflectd gradul de inovatie a textului, multifunctionalitatea acestuia,
dar si talentul scriitorului. Scrierile polimorfe deschid poarta post-
literaturii prin punerea in evidentd a interferentelor dintre domeniile
conexe ale expresiei artistice prin natura diferitd a elementelor
alcatuitoare, facand dificila clasificarea de pana acum in termenii teoriei
literare.

Natura heteroclitd a creatiei dabijiene, amestecul de genuri, de
limbaje, multistratificarea stilisticid, coabitarea monologicului cu
dialogicul, citationismul, toate aceste elemente reprezintd doar céteva
aspecte care fac posibild incadrarea operei autorului din stanga Prutului
in criteriile literaturii actuale, evidentiind ,,originala ars combinatoria in
poetica scrisului sau”, dupa cum mentioneaza Nina Corcinschi 1n teza sa
de doctorat Poezie si publicistica. Interferenta limbajelor. Analizand
diversitatea limbajului in poezia si publicistica autorului, cercetdtoarea
demonstreaza ca ,,verbul dabijian propune prin «scenarii si limbaje» o
interferentd intre poezie si publicisticd si provoaca, prin colocvialitate,
instantele dialogale” (Corcinschi, 2008: 127).

Sub aspectul receptarii literare, descoperim in scrierile lui Nicolae
Dabija o tesatura stilisticdi multistratificatd care imbind lirismul cu
elementele narative, ddnd nastere unor texte ce pot fi citite si interpretate
din mai multe perspective — ca poeme de dragoste, meditatii filozofice
sau reflectii lingvistice, sociale si istorice (e.g. Pe urmele lui Orfeu,
Psalm, Doruri interzise, Poem, Aceste peisaje ale sufletului, Tema pentru
acasa etc.).

Refugiul in lumea ancestrald a mitului, a legendei si a baladelor
este doar un prim semn al polimorfismului operei dabijiene, mitul
oferind creatorului si receptorului creatiei sale multiple chei de
interpretare. Ciclul scrierilor in proza si in versuri care are in centru mitul
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lui Orfeu, creatorul artei sau ,,Poetul Poetilor”, cum il numeste Dabija in
partea introductiva a volumului Pe urmele lui Orfeu (Dabija, 1983: 6),
reprezintd o probd evidentd a polimorfismului creatiei autorului.
Lucrarea il infatiseazd pe Nicolae Dabija drept un cautator fervent de
ipostaze lirico-documentare, colindand plaiurile moldave pe urmele
»parintelui poeziei” si ,zeului singuratatii’, care Invinge fortele
intunericului cu lira sa, sacrificAndu-si vanitatea in schimbul iubirii
pentru Euridice, cea care 1i hrdneste aspiratia pentru sublim si 1l
eternizeaza. Evocarile eseistice ale primilor carturari din literatura
romdnd sunt insotite de portretizari rapide in creion si acuarela —
scriitorul fiind si un bun desenator, dupd cum am mentionat deja, de
incursiuni textuale care iau forma unor medalioane culturale si de
descrieri poetice ale peisajului natural, precum cel de la Orheiul Vechi,
pentru care Dabija, apeland la registrul dialogic, Incearca sd gaseasca
radacini comune cu numele personajului mitologic:

Acolo n preajma cetitii tracice de la Butuceni am suprapus numele poetului si al
localitatii, adesea confundandu-se si amestecandu-se... Si cu toate ca lingvistii au
constatat cd etimologia denumirii asezarii e ugro-fina, ma intrebam: oare Orhei —
una din cele mai vechi asezari din Moldova — nu e numele poetului trac Orfeu, care
in greaca veche se caligrafia Orphee, cu un sunet pierdut de rostirea generatiilor,
de-a lung de secole?” (Dabija, 1990: 16).

Aceeasi temad mitologica a creatorului artei lirice, care ,,imblanzea
fiarele, vindeca pe cei bolnavi, Tnmuia pana si inima pietrelor, facandu-le
sa suspine”, o identificam si in poezia Orfeu, cu o forma tectonicd noua,
caligramaticd, care contribuie la exprimarea mai profunda a emotiilor
eului prin sugerarea vizuala a fortei creatorului care, prin arta sa, dairdma
zidul:

Cum trece — se face, brusc, zi
in fiecare murmur si sopot —
umbra lui cade pe zid, si zi
dul
se
da-
ra-

ma
cu zgomot! (Dabija, 2016: 53)

Interpretdnd opera lui Nicolae Dabija, care ne ofera multiple
sensuri de decodare a mesajului sau, criticul Mihai Cimpoi sesizeaza in
aceste texte ,,aspectul dominant auctorial” (Cimpoi, Codreanu 2022: 28),
numindu-1 discurs ,,eseisticoprozopoematic al unui poet despre si cu alti
poeti coboratori din neamul lui Orfeu, cu rol ctitorial, intemeietor si

continuator de Culturd” (Cimpoi, Codreanu: 2022: 29). Identifica si
prezinta doud ,,mari Teme” cu semnificatii mitico-culturle: a lui Orfeu/
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orfismului si a Cartii, vazuta ca un Liber Mundi, interpretata ca logos
primordial, ca hrisov purtator de memorie, de ,,dor” de radicini, de
identitate, de limba, de cuvant ziditor si izbavitor, adus de cronicari si de
autorii nostri clasici. Semnificatia cartii se decodeaza prin valoarea
mesajului divin, arhetipal, pe care o descoperim si in poezia Mi-e teama
de o carte, din care redau urmatoarea strofa: ,,Parci ma vad citind — Tn
acea carte/ doar pan’ la mijloc orice poezie,/ stiind ce-i scris, deodata,
mai departe,/ cum dintr-un rand poemu-ntreg invie”. Este evident faptul
ca, pe langd semnificatia din simbolistica traditionala, textele lui Nicolae
Dabija propun noi praguri de interpretare a Cartii ca act cultural,
aducator de lumina si de adevar, providential pentru menirea scriitorului,
dar si cu o incarcaturda morala si religioasa, ca in poezia Cronicarii:
»ount plini de el, ca soarele de-amieze/ poetii si alesii istui plai,/cei care-
au fost chemati ca si aseze/ CUVANTUL mai presus de grai”. Valoarea
catarctica a Cartii, care prinde viata si fiinteaza odata cu noi, ne insoteste
pe parcursul existentei metamorfozandu-ne, precum lira lui Orfeu n
poezia Si cartile au suflet. ,,Si cartile au suflet:/ uneori/ le si auzi, in
preajma, cum respird,/ cum plang, cum rad cu tine, cum se mird/ si-ti fac
din zile moarte — sarbatori”. Astfel, polimorfismul creatiei literare a lui
Nicolae Dabija, manifestat pe deplin in explorarea mitului lui Orfeu si al
lui Euridice, primii indragostitii ai omenirii, contribuie la intelegerea
,marii semnificatii a legendei lui Orfeu”, dupa cum arata Mihai Cimpoi
n eseul critic Nicolae Dabija si umbrele modelatoare ale lui Orfeu, care
constd 1n a releva puterea artei, caci ,,Cantecul invinge moartea, iatd una
din marile semnificatii ale acestei legend” (Dabija, 1983: 12). In aceasta
cheie interpretativa, creatia lui Nicolae Dabija devine pentu cititor un
text proteic si inovator, caci prin ,,recurgerea la baladesc intinde un arc
voltaic de la Euridice din mitul orfic la Ana din legenda Mesterului
Manole, arc al «tragismului existentialy ce strabate intreaga poezie a lui
Nicolae Dabija”, subliniazd Mihai Cimpoi in studiul din lucrarea
mentionatd (Cimpoi, Codreanu 2022: 59).

Exemplificarea polimorfismului poate continua cu aforismele
poetice insotite de desene si schite in creion din ultima antologie a
versurilor lui Dabija Multumesc pentru ca te iubesc, aparuta la Editura
Bestseller in 2020, care evidentiaza polimorfismul textelor prin
deschiderea spre o interpretare ambigua, stratificata, lasandu-i cititorului
libertatea decriptarii metaforelor si simbolurilor dabijiene, situate la
granita dintre poezie si desen, cum sunt cele din Poem: ,,Doru mi-i de
Dumneavoastrd/ ca unui zid de o fereastra”, Poezie: ,,Precum un veac cu
centrul 1n afara sa, / precum o secunda, in care incape Vecia, / precum un
cer nascocindu-si propria stea-/poezia” sau Umbra ,,Nu sunt singur/ cat
umbra e cu mine”. Simbolul umbrei l-am gasit reiterat si la Ioana
Parvulescu, intr-o viziune mai complexa, cu valente ludice, psihologice
si filosofice, in noul sau roman Aurul pisicii (Parvulescu, 2024: 12).
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La o lectura atenta a operei lui Nicolae Dabija, constatam ca atat in
poezie, cét si in eseurile sale, iar, In anii din urma, si in proza, tehnica
dialogica este cea preferatd de autor in comunicarea cu cititorul. Toate
dilemele existentiale si adevarurile esentiale — iubirea, divinitatea,
timpul, arta, creatorul etc. — sunt explicate apeland la forma dialogata cu
receptorul mesajului in nuvele si romane, 1n opera liricad convertindu-se
intr-un sinelocviu cu vocile sale interioare. Iscoditoarea intrebare De ce?
este frecventa in textele lui Dabija si apare ca o invitatie a cititorului la
meditatie, fiind impulsionat sa iasa din starea anterioard, pentru a urca pe
o alta treaptd a cunoasterii, sa inteleagd mai bine lumea din jurul sau,
relatiile cu ea, dar si pe cea interioard, pentru a atinge starea extatica care
se obtine prin purificare. Despre iubire si repetabilitatea ei, Nicolae
Dabija polemizeaza cu cititorul prin intermediul instantelor textuale din
nuvelele sale din volumul Prima dragoste e totdeauna ultima, oferind o
explicatie mistica pentru forta primei iubiri, de naturd divina,
exonerandu-1, totusi, pe scriitor de statutul de ,,autor monologist” al lui
Babhtin, care detine autoritatea cunoasterii tuturor raspunsurilor:

— De ce?

— Pentru cd prima dragoste e de la Dumnezeu, e darul pe care Cel de Sus ti-I face o
data n viatd, o singura oara si pentru totdeauna, pe cand celelalte iubiri, care te vor
gasi sau pe care le vei gasi, vor veni de la tine, de la ceilalti... (Dabija, 2020: 69).

Parcurgand, alaturi de instantele narrative, textura operei dabijiene,
remarcdm modul 1n care dialogicul creeaza un spatiu de intersectie
pentru multiplele paliere textuale, detaliate de cercetatoarea Aliona Grati
in studiul sdu despre roman: ,,dialogul diferitelor tipuri de scriiturda —
scriitura scriitorului insusi, scriitura destinatarului (sau a personajului) si,
in sfarsit, scriitura formatd de contextul culturii actuale sau precedente”
(Grati, 2009: 57).

Tn nuvela Fratele meu de cruce, titarul, considerati de Mihai
Cimpoi ,,cantecul de lebada” al scriitorului, descoperim un alt text cu
configuratii polimorfe, care ilustreazd elementul dialogic prin interogatia
personajului narator: ,,Doar atat. Sa numesc amicitia noastra, dragoste a
ei, dragoste a mea?”, care contureazd iubirea ca temd principald a
nuvelei, ce reprezintd trunchiul, din punct de vedere structural, de la care
pleacd, precum ramurile unui copac, alte subiecte ale operei: statutul
femeii, egalitatea cu barbatul, familia, razboiul, destinul, valorile etc.
Prezentarea arborescentd a subiectului este completata de registrele care
imbind baladescul cu litania si pun ,,intr-o structurd contrapunctica mai
multe voci naratoriale, aci tandre, blande, bemolizate, aci aspre, dure,
grave, in modul major” (Cimpoi, 2022: 51).

Intertextualitatea, aceasta tehnicd moderna care faciliteaza intrarea
in dialog a textelor de natura diferitd, constituie un indiciu clar al
polimorfiei literare prin integrarea in acelasi text a elementelor cu o
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structura textualda variatd (e.g. poezia cu proza, citatele, jurnalul etc.),
care pot contine informatii stiintifice, lingvistice, decupaje istorice, au
variate registre stilistice, mai multe voci narative etc. Numeroase opere
ale lui Nicolae Dabija se disting prin intertextualitate, dar ma voi opri la
romanul Tema pentru acasd, despre care Theodor Codreanu afirma ca
imbina ,,formula narativala tip ionic, cum ar zice d-1 Manolescu, cu aceea
doricd, dominantd, prin care bate necontenit suflul poeziei” (Theodor
Codrenu, 2022: 195), si la poemul Zburatorul — capodopera poetului, in
viziunea criticului de la Husi, mentionat anterior.

Romanul Tema pentru acasa (2009), un ,,neanuntat inaltator poem
cantat unei supreme iubiri, un fel de Cantarea Cdantarilor, cum crede si
Iulian Filip” (Tamazlacaru, 2020: 128), apreciat de critici si de edituri
drept ,,cel mai citit roman din spatiul roméanesc” poate fi interpretat fie ca
o poveste de dragoste tragica, fie ca o cronicd a suferintei si a rezistentei
oamenilor in fata represiunii politice. La un alt nivel hermeneutic, este o
meditatie asupra memoriei §i identitdtii romanilor din stdnga Prutului,
deportati in Siberia in perioada stalinistid. Elemente de intertextualitate
ale operei se remarcda in prezenta celor doud voci narative, prima
autodiegetica, a copilului din orfelinatul Nadrecinoe, Ivan Ivanov-15, cea
de-a doua heterodiegetica, prin convertirea aceluiasi copil, gasit de tatal
sau, protaganistul romanulului — Mihai Ulmu, in orfelinat, dupad moartea
lui Stalin, care ,,se desprinde de sine si devine narator obiectiv,
reconstituind viata parintilor sdi”, conform prezentdrii Elenei
Tamazlacaru in cercetarea sa. Citationismul folosit ca prefatd la fiecare
capitol, aforismele atribuite personajelor, meditatiile filosofice ale lui
Mendelstam (trimitere la numele poetului rus Osip Mandelstam) despre
conditia umana in conversatiile eroului cu inteleptul din gulagul siberian,
»aurul spiritual” pentru supravietuirea lui Mihai Ulmu, in viziunea
cercetdtoarei mentionate, dar si digresiunile consacrate naturii cu valoare
de document, inserarea in paginile romanului a informatiilor stiintifice,
precum cea despre ultimul vorbitor al limbii iugrine, sunt alte exemple
relevante pentru intertextualitatea romanului.

In Zburatorul, un poem-provocare pentru exegeti datorita
interferentelor dintre genuri, situate la limita liricului si dramaticului,
este ,,un text cu deschidere catre alte texte, alte coduri, alte semne, in linii
generale, textul fiind Intruchiparea mai multor texte infinite care si-au
pierdut originea” (Grati, 2009: 94), conform teoriei lui Barthes, citat de
Aliona Grati in studiul sau despre roman, la care am facut trimitere
anteior. Theodor Codreanu il prezintd drept un poem dramatic, care ne
surprinde prin ,tonul ludic, mustind de ironie sagalnicd, moldava,
cronicdreasca, de o suculentd irezistibild a verbului”, evidentiind clar
faptul ca ,,Tehnica intertextualitatii, impanatd cu umor si simulare
lingvisticd, este evidentd” (Cimpoi, Codreanu: 2022: 182). Prezentarea
criticd a academicianului Mihai Cimpoi pentru acest poem al lui Nicolae
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Dabija reprezintd un alt argument care sustine polimorfismul operei
scriitorului de peste Prut: ,,discursul mitopo(i)etic dabijian ia forme
variate de lied, balada, «blestem», eseu liricizat de poem epic sau
dramatic extins” (Cimpoi, Codreanu 2022: 43).

Interpretarea operelor scrise de Nicolae Dabija se poate schimba in
functie de contextul social, istoric si cultural. De exemplu, In perioada de
tranzitie post-sovieticd, poeziile sale au fost citite ca manifest al luptei
pentru independentd, in alte contexte sociale insa, aceleasi scrieri pot fi
receptate ca explordri ale conditiei umane universale.

Receptivitatea la schimbare a lui Nicolae Dabija il determina sa se
reinventeze continuu de la o etapd literard la alta, ardtdndu-ne o
deschidere impresionantd la nou, semnalatd de academicianul Eugen
Simion in studiul Poezia e o bucuroasa tristete, dar si in prefata la
volumul Fotograful de fulgere al poetului, prezentandu-I intr-o postura
literard complexa: ,,un elegiac impatimit, un melancolic luminos, deloc
resemnat, cu o mare disponibilitate retorica”, vazut de criticul din dreapta
Prutului drept ,,un poet autentic din familia acelor remarcabili caligrafi
care se adapteazd cu usurintd mai multor stiluri si, la nevoie, 151 modifica
fara dramatism temele” (Simion, 2023: 87). lar Nina Corcinschi, la a
carei teza de doctorat am facut deja trimitere, preocupatd de conexiunile
tematice si de structurd intre poezia si publicistica scriitorului, ajunge la
concluzia ca

Scenariile construite de N. Dabija gazduiesc o multitudine de voci ale emitatorului
si diverse registre ale enuntarii, coreland structura monologica a eseurilor din
volumul Pe urmele lui Orfeu cu structura polifonica, dialogica a publicisticii de
mai tarziu (Corcinschi, 2008: 150).

Aceste aprecieri critice, dar si altele atesta faptul ca polimorfismul
textului Iui Nicolae Dabija a determinat si un polimorfism al criticii de
specialitate, identificatd in metode, formule si limbaje diferite care
compun aparatul critic al operei dabijiene si sugereaza noi chei de
lectura, mai dinamice si, poate, mai deschise, Incurajand cititorul sa
inainteze in cunoasterea si decodificarea textului literar.

Exemplele si analizele expuse ne ajutd sa descoperim fara un efort
prea mare polimorfia creatiei autorului ca element de modernitate a
operei literare a lui Nicolae Dabija, atdt prin constructia diadica si
triadica a textelor, In sensul cd un singur text dezvolta structuri ale mai
multor forme literare (e.g. elegie — meditatie, balada — elegie, doina —
meditatie, satird — meditatie, eseu — prozd — poem etc.), cat si prin
elementele de intertextualitate, conexiuni tematice si de structurd, care
pun in valoare polifonia creatiei dabijiene, fiind interpretatd ca un joc al
vocilor care isi schimba statutul si registrul in functie de starea si
intentiile artistice ale eului creator.
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Constatam, asadar, cd operele lui Nicolae Dabija raman vii si
actuale avand capaciatea de a infrunta timpul, prin structura caracterizata
de flexibilitate si dinamism a textului polimorf. Scriitorul din stanga
Prutului reuseste sa rupa granitele formale traditionale si sd inoveze
tesdtura scrierilor sale, pentru o explorare mai liberd a timpului, a
spatiului si a varietatii experientelor umane, facand din ele un reper
important al literaturii roméane contemporane.
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